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Zum Titel des Films COMMITTED

Das englische Wort ‘committed” hat mehrere, sehr verschiedene
Bedeutungen, die fiir den Film relevant sind und sich auf ver-
schiedene Aspekte der Biografie und Persénlichkeit Frances
Farmers beziehen. Es gibt fiir dieses Wortspiel keine deutsche
Entsprechung.

‘Committed’ heifit zunichst ‘eingewiesen’ (in eine Anstalt),
‘ausgeliefert’ (zur Behandlung) oder ‘inhaftiert’ (im Gefiingnis);
dann aber auch ‘begangen’ (ein Verbrechen, eine Siinde). Sehr
hiufig findet sich ‘committed’ in der Bedeutung ‘verpflichtet’,
‘engagiert’ (fiir eine politische Sache oder moralische Uberzeu-
gung); aber es wird auch im Sinne von ‘blofigestellt’, ‘kompro-
mittiert’ gebraucht.

Kommentar der Filmemacherinnen

COMMITTED ist ein Spielfilm iiber die Schauspielerin Frances
Farmer, die in den 40er Jahren in eine Irrenanstalt eingewiesen
wurde. Der Film versteht sich nicht als Biografie, sondern als
fiktionale Analyse bestimmter Bereiche ihres Lebens: er behan-
delt die gestorte Beziehung zwischen Mutter und Tochter; das
soziale und politische Klima in den 30er und 40er Jahren; die
Rolle der Psychiatrie als zunehmend miichtiger Determinante
im amerikanischen Leben; und die destruktive Liebesgeschichte
zwischen einer Frau und einem Mann.

Mit 21 Jahren wurde Frances Farmer iiber Nacht zum Hollywood-
Star. Aber sie hatte schon vorher durch eine Reise in die Sowjet-
union Schlagzeilen gemacht und war von ihrer Mutter 6ffentlich
als Kommunistin denunziert worden; der Skandal hatte ganz
Amerika erfafit. Unmittelbar danach traf sie in Hollywood ein.
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Es gelang ihr, wihrend der nichsten 10 Jahre zu zweifelhaf-
tem, prekiren Ruhm zu kommen. Sie haBte Hollywood. Sie
wurde Alkoholikerin. Als die Polizei sie wegen Trunkenheit
am Steuer aufgriff, verlagerten sich ihre Schwierigkeiten in die
biirgerrechtliche Sphire, und ihr Abstieg begann.

Frances Farmers Lebensprobleme, die sie beriihmt und beriich-
tigt gemacht hatten, erlaubten es ihrer Mutter schlieBlich, sie
in eine staatliche Nervenklinik einzuliefern. Ein Richter, der
ihre Karriere von Anfang an verfolgt und an ihren linksorien-
tierten Uberzeugungen Anstofl genommen hatte, erklirte sie
fiir unzurechnungsfihig. Sie blieb fiinf Jahre in der Klinik ein-
gesperrt. Zahllose Behandlungen mit Medikamenten und Elek-
troschocks hatten keine Wirkung,vermochten sie nicht zu bre-
chen. Dann wurde sie einer transorbitalen Lobotomie unter-
zogen (einer Gehirnoperation, die den Antrieb herabsetzt)
und in den Gewahrsam ihrer Eltern entlassen.

In COMMITTED kommt die Gestalt der Frances Farmer selbst
zu Wort sie:erzihlt ihre Seite der Geschichte. Mit ihrer Selbst-
wahrnehmung und Sicht der Vergangenheit kontrastieren die
Schilderungen und Wertungen anderer — besonders der Vertre-
ter der gesetzlichen und psychiatrischen Institutionen, mit de-
nen sie zu tun hatte, und ihrer Mutter.

COMMITTED betrachtet die Institution Psy chiatrie, wie sie sich
in den USA seit den 30er Jahren entwickelt hat. Im Einklang
mit der Regierung versuchten die Psychiater festzusetzen, was
fiir die Biirger als normal zu gelten hatte, und trugen damit zur
Qualitdt und Definition des amerikanischen Lebens bei.

Der Film pendelt zwischen Vergangenheit und Gegenwart der
Frances Farmer, zwischen Dokument und Fiktion, wechselnden
Schauplitzen und wechselnden BewuBtseinszustinden. All dies
steht im Zeichen der Tatsache, daBB man sie — bis zu ihrer unaus-
weichlichen Lobotomie — in der Irrenanstalt gefangen hielt, um
sie zu ‘heilen’.

Zum Phinomen Frances Farmer

Wer war Frances Farmer und warum gibt es zur Zeit zwei Off-
Broadway-Stiicke, einen grofien Studiofilm (Frances), eine Fern-
sehverfilmung der Autobiografie (Will there really be a morning,
CBS) und einen unabhingig produzierten Film (COMMITTED)
itber ihre kurze Karriere? Es ist das erste Mal, daf8 das Fernse-
hen, Hollywood und die unabhangige Avantgarde sich gleichzei-
tig mit einem Thema beschiftigen. Ist es darauf zuriickzufiihren,
dafl die Kultur der Intellektuellen mit der Massenkultur ver-
schmilzt oder darauf, dafl der Fall Frances Farmer fiir die ver-
schiedensten Leute die verschiedensten —auch widerspriichlichen
— Dinge . reprisentiert?

Frances Farmer wurde 1914 in Seattle geboren. Ihr Vater war
ein linksorientierter Rechtsanwalt, die Mutter eine engagierte
Streiterin fiir héhere Ernahrungsstandards, die sich mit den
Bickern und Kantinen Seattles anlegte. Sie lebten aneinander
vorbei. Lillian Farmer war publicitysiichtig und liebte es, ihren
Namen in der Zeitung zu lesen. Wihrend des ersten Weltkriegs
kreuzte sie rote, weifle und blaue Hiihner, bis ein Huhn in den
Nationalfarben entstand, das sie, um ihren Patriotismus zu be-
weisen, ‘Bird Americana’ nannte. Frances gol Wasser auf die
Miihlen der Mutter, als sie mit 16 Jahren einen Wettbewerb ge-
wann. Sie hatte einen friihreifen Nietzscheanischen Aufsatz mit
dem Titel ‘Gott stirbt’ verfaBt, in dem sie die zweifelhaften Mo-
tive eines gottlichen ‘Supervaters’ untersuchte, der die Eltern
ihrer Freundin sterben lief, aber ihr triviales Gebet erhorte.
Frances gewann 100 Dollar, aber die begeisterten Schlagzeilen



schlugen bald in Tadel um, weil sie Gott geleugnet hatte. Tosen-
der Beifall der Medien, der sich rasch in bésartige Kritik verkehr-
te, sollte das Muster sein, das ihre Karriere begleitete.

Frances studierte zunéichst Journalismus, dann Schauspiel. Sie
schloB sich einer Gruppe weiblicher Bohemiens an, deren Ver-
ehrung des Group Theater und seiner politischen Aktivititen sie
zur Lektiire Stanislawskis anregte. Sie triumte davon, ebenfalls
politisch aktiv zu werden. IThren Lebensunterhalt verdiente sie
als Platzanweiserin, verachtete aber das Kino, weil es die Wahr-
heit verfilschte. Sie wollte nach New York, wo richtiges Theater
gemacht wurde.

Eine Dozentin kam auf die Idee, sie fiir eine Moskaureise vorzu-
schlagen, die von der kommunistischen Zeitung ‘The Voice of
Action’ fiir Studenten ausgeschrieben war, die fiir die radikale
Arbeiterbewegung eintraten. (Es war die Zeit der ‘Red Riots’,
von Unruhen, Biicherverbrennungen und Sprengung von Zusam-
menkiinften, mit denen konservative Biirger die Polizei gegen die
angeblich kommunistischen Umtriebe aufhetzen wollten.)
Frances gewann die Reise und freute sich darauf, die Stanislawski-
Methode aus erster Hand zu studieren und nach New York zu
kommen. Doch Lillian Farmer hetzte die Presse gegen sie auf.
Frances stand fiir die Angst aller Eltern in Seattle, dal der Welt-
kommunismus Téchter und Miitter entfremden wiirde. Lillian
predigte, ,,Der Dolch der Sowjets hat sich tief ins Herz Ameri-
kas gebohrt.” Frances erklirte dagegen, sie interessiere sich fiir
RuBland aus kulturellen, nicht politischen Griinden. Aber die
nichste Schlagzeile lautete: ,,Studentin noch immer entschlossen,
sich fiir die Roten einzusetzen.” Frances fuhr trotzdem, obwohl!
ihre Mutter drohte, sich unter die Rider des Autobusses zu wer-
fen. Zwischen Mutter und Tochter war ein offener Konflikt auf-
gebrochen,

Zwei Monate spiter war Frances in New York, nagte am Hunger-
tuch und versuchte mit allen Mitteln,die heiligen Weihen des
Group Theater zu erlangen. Gelegentlich fiel ihr ein Werbejob
als Fotomodell in den Schlof. SchlieBlich lieB sie widerstrebend
Testaufnahmen des Paramount-Studios iiber sich ergehen, glaub-
te jedoch nicht an Erfolg — und sowieso stand Hollywood fiir
alles, was sie verabscheute. Kurz darauf, kaum 21 Jahre alt, hat-
te sie einen Siebenjahresvertrag in der Tasche.

Kaum hérte Lillian von diesem Vertrag, waren alle Zwistigkeiten
vergessen. Sie glaubte, ihre Tochter habe ihre politischen Uber-
zeugungen ausgestanden, sei endlich erwachsen und normal ge-
worden. Frances errang schnell die Aufmerksamkeit des Studios,
das sie sofort in Too Many Parents einsetzte und gleich anschlie-
fiend in Rhythm on the Range, als erotische Partnerin von Bing
Crosby. Obwohl man sie wiederholt aufforderte, sich mehr wie
ein Star zu benehmen, auf ihre Garderobe zu achten und ihr al-
tes Auto abzustofien, tat sie, was sie wollte. Sie war Kettenrau-
cherin, trug Hosen von der Stange und heiratete den Nachwuchs-
schauspieler William Anderson (Leif Erikson). Sie besuchten kei-
ne Parties, sondern verbrachten ihre Zeit mit Biichern und sorg-
filtigem Rollenstudium. Dieser Fleil machte sich bezahlt: Fran-
ces wurde fiir den Prestigefilm Come and get it an Goldwyn aus-
geliehen. Ihr Spiel iiberzeugt noch heute durch seine emotionale
Intensitit. Weniger als ein Jahr nach ihrer Abstempelung als bose
Kommunistin wurde sie in ganz Ameriak als ‘Aschenputtel’ ge-
feiert.

Aber der Schuh pafite ihr nicht. Nach der Premiere, die ihr zu
Ehren in Seattle stattfand, schrieben die Lokalblitter zwar be-
geistert iiber die glamourdse Heimkehr der Geichteten. Aber
Frances, deren Wahrheitsliebe pathologisch war, verhielt sich
abweisend: ,,Erinnern Sie sich nicht? Ich bin der Freak aus West
Seattle.”

Frances konzentrierte sich ganz auf die beiden einzigen Dinge,
die fiir sie zihlten: die Wahrheit und die Kunst, die nicht zu tren-
nen waren. Ihre Hollywoodkollegen konnten nicht begreifen,
wieso sie die Motivation ihrer Rollen so ernst nahm. In Toast

of New York kimpfte sie darum, die Josie als hartgesottenes
Flittchen zu interpretieren, aber man bedeutete ihr, sich sanfter
zu gebérden. Ebb tide mit Ray Milland und Exclusive mit Fred
MacMurray festigten ithren Ruf als Kassenattraktion. Sie war
hoffnungslos iiberarbeitet, und sie hielt sich nicht an die Spiel-

regeln. Sie weigerte sich, Interviews zu geben. Sie widmete sich
linken Aktivititen, wohl zum Ausgleich fiir ihren Narzifmus, den
sie sich nicht gestatten wollte. Sie sammelte fiir die spanischen
Loyalisten und demonstrierte gegen die unwiirdigen Lebensbe-
dingungen der Landarbeiter. Den Lowenteil ihres Geldes spen-
dete sie fiir politische Zwecke.

Frances stie Paramount weiter vor den Kopf, als sie Urlaub
beantragte, um wihrend der Sommersaison Theater zu spielen.
Harold Clurman trug ihr die Rolle der Lorna in ‘Golden Boy’
an. Die Auffihrung wurde zum grofiten wirtschaftlichen wie
kinstlerischen Erfolg des Group Theater, und die Kritiker iiber-
schlugen sich. Doch trotz ihrer Begeisterung fiir die Rolle ver-
lor Frances schnell alle llusionen iiber die Moral der Group, de-
ren unsolidarisches, destruktives Verhalten nicht dem Ideal ent-
sprach, das sie seit ihrer Schulzeit im Herzen trug. Ihre politi-
sche Enttiauschung fiel mit einer persdnlichen zusammen. Sie
fand heraus, da Clifford Odets eine Liebesbeziehung mit ihr
nur aufrecht erhalten hatte, um die Auffilhrungen der Group
zu sichern. Gottes Tod hatte sie akzeptieren kénnen, weil sie
ihn durch die Kunst ersetzte. Aber nun erwies sich auch die
Kunst als korrupt. Odets, der sie mit Heiratsantrigen gekodert
hatte, kehrte plétzlich zu seiner Frau, Luise Rainer, zuriick und
iiberlieB es Clurman, seinen knappen Abschiedsbrief zu iiberrei-
chen. Mit ihrem Glauben an die Kunst brach auch die Welt zu-
sammen.

Zur Strafe fiir ihre Eskapaden gab ihr Paramount nur noch B-
Rollen und lieh sie in demiitigender Weise an andere Studios
aus. Frances linderte ihre Enttduschung mit Alkohol und der
Einnahme von Amphetaminen (zur Gewichtskontrolle). Es
war damals noch nicht bekannt, dafi gréBere Dosen dieser Mit-
tel erratisches, schizoides Verhalten hervorrufen und da8 die
Verbindung mit Alkohol lebensgefihrlich sein kann. Frances
versuchte ernsthaft ihre Hollywoodkarriere in Ordnung zu brin-
gen und ihren Ausbruchsversuch zu sithnen. Sie begann Gesell-
schaften zu besuchen und Hoflichkeit zu iiben. Aber sie trank
zuviel, und eines Tages wurde sie, auf dem Wege zu einer dieser
Parties, wegen Trunkenheit am Steuer aufgegriffen. Mit der ihr
eigenen Verachtung aller Autoritit beleidigte sie die Polizei und
erregte einen Skandal. Ihre Strafe wurde zur Bewidhrung ausge-
setzt. Wire die Geschichte Errol Flynn passiert, so hitte der
Alkohol seinem minnlichen Draufginger-Image nur noch gut-
getan. Doch eine Frau wurde ausgestofien. Als man Frances ei-
nes Nachts kreischend vor den Richter zerrte, weil sie ihre Be-
wihrungsauflage nicht erfiillt hatte, wurde sie — chne Anwalt
— zu 180 Tagen Gefingnis verurteilt. ,,Habe ich keine biirger-
lichen Rechte? ” schrie sie.

Was sich als nachstes zutrug, ist schockierend, aber wahr. Nach
amerikanischem Gesetz hat jeder Psychiater das Recht, Inhaf-
tierte auf ihren Geisteszustand zu untersuchen. Ein solcher Arzt
hatte den Fall Farmer in den Zeitungen verfolgt, befaBte sich
mit ihr und diagnostizierte eine manisch-depressive Psychose. Im
Januar wurde Frances der Heilanstalt iiberstellt; in der folgen-
den Verhandlung erklirte man sie, mit Blick auf ihren unkon-
ventionellen Lebensstil, ihre politische Ausrichtung und ihre
finanzielle Zerriittung (durch die Spenden), fiir unzurechnungs-
fahig. Auf Erlaubnis der Mutter, die es als Erndhrungsspezialistin
besser hiitte wissen miissen, erfolgte eine Schockbehandlung mit
Insulin. Plétzlicher Gedichtnisschwund und Konzentrations-
stérungen alarmierten Frances so, daB sie nach Seattle floh.

Doch die Nachwirkungen des Insulins filhrten zu einer Charak-
terverinderung. Frances war plotzlich nicht mehr die liebe ‘klei-
ne Schwester’ ihrer Mutter. Im Winter 43 /44, kurz nach ihrem
30sten Geburtstag, entschlo8 sie sich, Hollywood aufzugeben
und sich wieder ihrer ersten Liebe, der Schriftstellerei, zuzu-
wenden. Als Lillian das erfuhr, sah sie alle friiheren Angste be-
stitigt. Nur eine Verriickte konnte sich die Erfiillung des ‘ame-
rikanischen Traums’ versagen. Es kam zu heftigen Wortwechseln
und schlieBlich zur Einlieferung in die Nervenklinik auf Betrei-
ben der Mutter. Der Vorsitzende der Verhandlung, die wieder-
um Frances’ Unzurechnungsfihigkeit feststellte, war ein kon-
servativer Jurist, der sich besonders im Kampf gegen die Gewerk-
schaften hervorgetan hatte. Er hitte, da er Frances schon frither



als Atheistin und Linke angeprangert hatte, als befangen abge-
lehnt werden miissen.

Wie konnte all das im Land der Meinungsfreiheit passieren?

W. Amold, Frances Farmers Biograf, verweist auf die Vernuft-
ehe zwischen Regierung und Psychiatrie, die 1930 auf dem Inter-
nationalen Kongre8 fiir Psychohygiene eingeldutet worden war.
In einem arroganten (und profaschistischen) Manifest kamen

die Kongrefteilnehmer zu der Ubereinkunft, ,,da nur Psychia-
ter die iiberlegene Intelligenz und fachliche Befihigung besitzen,
menschliches Verhalten grundlegend und dauerhaft zu verindern
... Die Psychiatrie muB jetzt entscheiden, wie die nihere Zukunft
der Menschheit aussieht ..."”". Auch ein Dr. Nicholson hatte den
Kongref besucht, ein anerkannter Nervenarzt, der alle Anarchi-
sten, Anhinger der Arbeiterbewegung und Radikalen fiir verriickt
erklirte, Er iiberwies Frances nach Steilacoom, einer Klinik, die
fiir ihren kriegsbedingten Personalmangel und die Tatsache be-
kannt war, dafB sie den Soldaten des benachbarten Fort Lewis
als Bordell diente. Hier wurde sie mit Elektroschock behandelt,
fiir 8 Stunden in eisiges Wasser geworfen und lebte in stindiger
Furcht vor Vergewaltigung. SchlieBlich war sie verzweifelt ge-
nug, den Arzten die geforderte Reue vorzuspielen.

Frances wurde in den Gewahrsam ihrer Mutter entlassen, aber
es kam wie immer. Sie floh aus der Pressekonferenz, die von
Lillian einberufen worden war, und schlug eisern alle Angebote
Hollywoods aus. Nach stindigen Reibereien und Kimpfen siegte
die Mutter. Sie brachte Frances zuriick nach Steilacoom, diesmal
mit dem Makel der Riickfilligkeit.

In den folgenden 5 Jahren wurde Frances unablissig brutal ge-
quilt und gedemiitigt (z.B. durch Vorfiihrung ihrer Filme). Sie
wurde von Wirtern festgehalten und reihenweise von betrunke-
nen Soldaten mifibraucht — ein billiges Vergniigen, fiir ein paar
Dollar einen Filmstar zu bumsen. Bekannt dafiir, Behandlungen
auszuhalten, die andere lingst zum willenlosen Objekt gemacht
hitten, wurde ihr jedes neue Mittel gespritzt, jede Therapie an

ihr getestet. Obwohl keine Unterlagen existieren, ist es hochst-
wahrscheinlich, dafl Frances 1949 einer transorbitalen Lobotomie
unterzogen wurde (die keine Narben hinterliBt, weil sie durch
die Augenhéhle erfolgt). Fest steht, daB sie in den Féngen von
Dr. Walter Freeman war, einem Gehirnchirurgen, der mit der
Geschwindigkeit prahlte, mit der er lobotomieren konnte. Jeden-
falls wurde Frances 1950 entlassen, als antriebsarme, gleichgiil-
tige, gedriickte Personlichkeit. Gehorsam fuhr sie nach Hause, um
fiir ihre alten Eltern zu sorgen, bis ihr dimmerte, daf sie gar nicht
mehr ihrem Sorgerecht unterstand.

Sie floh nach Eureka, Kalifornien, wo sie zuriickgezogen als Al-
koholikerin lebte — bis sie eines Tages von Talentmaklern aufge-
spiirt wurde. Sie erkannten nicht, wie ausgebrannt sie war, und
betrieben ihr Comeback mit dem Film This is your life. Spater
zog Frances nach Indianapolis, konvertierte zum Katholizismus,
moderierte ein billiges Nachmittagsprogramm im Fernsehen und
dementierte alle Geriichte, mit ihrer Wohnungsgenossin Jean
Ratcliff ein lesbisches Verhiltnis zu haben. Sie starb 1970 mit
56 Jahren an Kehlkopfkrebs, wahrscheinlich als Spitfolge der
vielen Medikamente, die man ihr verabreicht hatte.

Carrie Rickey ‘Frances Farmer’s Dark Victory’, The Village
Voice, 30. 11. 82,; gekiirzt

Beobachtungen zum Stil von COMMITTED

Unabhingige Produktionen, die weder ein kommerzielles Budget
zur Verfiigung haben noch iiberhaupt mit Hollywood konkurrie-
ren oder den konventionellen Spielfilm als Vorbild nehmen wol-
len, haben es nicht leicht, wenn sie dennoch eine fiktionale Dra-
maturgie anstreben. Entsprechend interessant sind im allgemei-
nen die Ergebnisse, unabhingig davon, ob man sie als gegliickt
ansieht oder nicht. Denn in jedem Fall werden Muster durchbro-
chen, Konventionen ausrangiert und innovative Lésungen gefun-
den —in jedem Fall also gerit die Filmgrammatik in Bewegung
und mit ihr das Wahrnehmungsraster der Zuschauer.

Im Falle von COMMITTED ist der gewdhlte Weg besonders un-
konventionell und — gemessen am Projekt — iiberraschend. Die

Geschichte der Frances Farmer hat ja, wie die Hollywoodpro-
duktion Frances zeigt, durchaus melodramatisches Potential,
wenn man sie daraufhin zuschneidet. Aber das entsprach nicht
den Intentionen der Filmemacherinnen. Sie ist auerdem von
historischem, politischem, ideologischem und feministischem
Interesse; und hier galt es, eine Form zu finden, die gleichzeitig
emotional beriihren und argumentativ beschiftigen wiirde. Was
entstand, ist eine Art dokumentarischer Fiktionalisierung: eine
Reihe dramatisch aufbereiteter, sketchhafter, filmisch verfrem-
deter, liberspitzter und iiberhShter Szenen, die weitmoglichst im
Einklang mit den biografischen Fakten stehen.

Dabei springen verschiedene dramaturgische und filmische Ei-
genheiten ins Auge, die in besonderer Weise vom Ublichen ab-
weichen: der Verzicht, die Szenen kausal zu verkniipfen oder
in ihrem chronologischen Zusammenhang zu erkliren; die hiu-
figen, sehr umfassenden, expositorischen Monologe; die Wort-
losigkeit und visuelle Stille vieler Szenen; die Schriglage der
Kamera.

COMMITTED entwickelt keine Spielhandlung mit Anfang,
Mitte, Hohepunkt und Ende, und dementsprechend entsteht
keine Spannungskurve, die das Publikum nach gewohnter Art
bei der Stange halten oder ihm signalisieren wiirde, was und
wieviel noch zu erwarten steht. Vielmehr werden Verlauf und
Wendepunkte der Biografie Frances Farmers vorausgesetzt (der
Film ist nur verstindlich, wenn man die Ereignisse kennt). Die
Szenen sind teils in chronologischer Reihenfolge, teils aber auch
un- oder sogar achronologisch montiert: die Liebesgeschichte
mit Clifford Odets, die sich lange vor der Einlieferung in die
Heilanstalt zutrug, ist ohne Datierungshinweis eingeschoben;
viele Stellen sind statische Stimmungsbilder, ihre chronologische
Plazierung irrelevant. Dadurch erlebt man den Film in fast zeit-
loser, gleichmiBiger Gegenwirtigkeit — selbst die Lobotomie,
die authentische Katastrophe, wird zwar gegen Ende, aber nicht
als Klimax behandelt. Lediglich auf der akustischen Ebene gibt
es dezidierte Riickgriffe in die Vergangenheit: die verbalen Re-
miniszenzen der Personen.

Faktisch informative, Vergangenes aufarbeitende Dialoge oder
Monologe kennt man in Theater und Film hauptsichlich als

Erd ffnungshilfe. Die Konvention der Exposition erlaubt sogar,
gegen die Gesetze der Wahrscheinlichkeit zu verstofien: die Per-
sonen diirfen sich zwecks rascher Einfilhrung der Zuschauer
auch erzihlen, was eigentlich lingst alle wissen, ohne damit als
obsessiv oder vertrottelt zu gelten. In COMMITTED wird diese
Konvention aber nicht nur zur Eréffnung, sondern durchgehend
immer wieder verwendet — und mit ihr eine zweite, seit der An-
tike geldufige Theaterkonvention: die der Unperson eines oder
einer Vertrauten (Diener, Amme oder andere unscheinbare und
selbstlose Figuren), der man sein Herz ausschiitten kann, ohne
die dramatische Handlung weiterzutreiben. Beide stilistischen
Mittel fiigen sich in den Befund, der sich schon aus dem Ver-
zicht auf die Spannungskurve ergab. Offenbar vermeidet der
Film sehr bewuBt, die Zuschauer reibungslos in das Geschehen
zu verwickeln, besteht auf einer distanzierten, statisch-stocken-
den, nur gegen den Strich der Illusion méglichen Rezeption.
‘Unpleasure’, wie der uniibersetzbare englische Begriff lautet,
ist das Programm.

Als dritter Punkt war die — akustische und optische — Stille
vieler Szenen aufgefallen. Oft sieht man Frances allein, und
vielfach hat sich der Film selbst der musikalischen Untermalung
enthalten, die an solchen Stellen iiblich ist. Im Hollywoodfilm
ist Stille meist eingesetzt, um zeitweise Beklemmung und Span-
nung zu erzielen, 2.B. bei einem Bankeinbruch. In COMMIT-
TED, wo ja keine Spannung intendiert ist, tritt ebenfalls Be-
klemmung ein, ist jedoch nicht punktuell auf den Augenblick
konzentriert, sondern zieht sich als gedriickte Atmosphire iiber
den ganzen Film. Ein Gefiih] der Stagnation vermittelt auch die
extrem ruhige Kamera. Viele Szenen bestehen aus einer einzi-
gen, unbewegten Einstellung. Und oft sind Einstellungen viel
langer gehalten, als man braucht, um ihren visuellen Gehalt zu
erschépfen. Ihre langsame Entleerung und anhaltende Prisenz
iiber den Punkt der Siittigung hinaus entspricht dem Inhalt des
Films, in dem es so sehr um die Qual des Eingesperrtseins, die
nicht gelebte Zeit geht.



Manche der langen Einstellungen sind von grofler kompositori-
scher Eindringlichkeit: Frances mit einer Krankenschwester (der
‘Vertrauten’) im Garten der Anstalt, zwischen langen Reihen von
Gartenbiéinken, deren Latten diagonal durchs Bild laufen und wie
die Gatter eines Schlachthofs aussehen. Oder Gruppenszenen im
Aufenthaltsraum, bei denen alle Personen in zentrifugaler Weise
an die Bildrinder geprefit sind, wiihrend der freie Raum in der
Mitte sich wie ein Loch zwischen ihnen auftut.

Eindringlich, merkwiirdig und beunruhigend ist schlieflich auch
die schrige Kameraperspektive, die den Film prigt. Wiithrend
schrige Winkel im Hollywoodkino die Ausnahme bilden, durch
den Inhalt motiviert sein miissen (emotionale Krise) oder der Si-
mulation einer physischen Schriglage vorbehalten sind (sinken-
des Schiff), ist die schrige Kamera in COMMITED ein so durch-
gehendes Prinzip, daf selbst die gelegentlich geraden Horizentalen
als Variationen der Schrige erscheinen. Und obwohl die Handlung
durchaus Szenen enthilt, in denen seelische Ausnahmezustinde
vorkommen, ist die schriige Perspektive keineswegs auf sie be-
schrinkt oder stets fiir sie gewiihlt. Damit ist die traditionelle
Filmsprache hier auBer Kraft gesetzt; die Kameraperspektive ist
keine Aufforderung zur subjektiven Einfiihlung, sondern dient
dazu, die Sichtweise des ganzen Films zu irrealisieren — und /oder
dem Film einen Stempel der Abweichung und Originalitit aufzu-
driicken.

Interessant bei diesem Vergleich ist, daB COMMITTED viele Mit-
tel des Hollywoodfilms so selbstverstindlich in anderer Funktion
einsetzt, als ob gar keine historische Tradition bestiinde. Und da8§
manche dieser Mittel — wie der expositorische Monolog oder der
Dialog mit einer stummen Vertrauensperson, aber auch die Schriig-
lage der Kamera — im konventionellen Film seltene (geduldete)
Randerscheinungen sind, hier aber zu zentraler Bedeutung erhoben
werden. Doch auch die umgekehrte Feststellung trifft zu: gingige,
konstitutive Montagemuster Hollywoods wie etwa das Schufi/
Gegenschufi-Verfahren kommen gelegentlich, als Randerscheinun-
gen in COMMITTED vor. Ebenso GroBaufnahmen im Augen-
blick erhohter Intensitit oder auch — nach lingeren Strecken der
Abstinenz — musikalische Untermalung. So macht dieser Film

es den Zuschauern unméglich, feste Erwartungen zu entwickeln,
sich auf Regeln zu verlassen. Thm gerecht zu werden, ist nicht ein-
fach, weil er Mut und Leerlauf, formale Komplexitit und formale
Sturheit anders mischt, als man es gewShnt ist.

Christine Noll Brinckmann

Biofilmographien
Sheila McLaughlin, geboren in New York. Filmemacherin und

Schauspielerin. Filmausbildung an der London Filmakers Co-
operative, 1971 - 74. Lebt in New York.

Schauspielerische Arbeit am Theater: ‘Pandering to the masses’
(Regie: Richard Foreman), 1974; ‘Paris/Chacon’ (Regie: Meredith
Monk), 1976; ‘The Juniper tree’ (Regie: Joan Jonas), 1978;
‘Journey in which I discover ... (Regie: Amy Taubin), 1979.

Schauspielerische Arbeit im Film: Hauptrolle in Normalsatz
(Heinz Emigholz), 1982; Das Friihstiick der Hyine (EIfi Mikesch),
1983; Nebenrolle in Born in flames (Lizzie Borden), 1983.

Eigene Filme: Inside out (Regie, Kamera, Schnitt), 1978. 16 mm,
schw/w, 20 Min. (Forum 1979) COMMITTED.

Lynne Tillman, geboren in New York. Filmemacherin und Auto-
rin. Mitarbeit (ab 1970) am Electric Cinema und der Dutch Filma-
kers Kooperatie in Amsterdam., Erste filmische Arbeit in Holland.
Lebt in New York.

Verdffentlichungen: ‘Weird fucks’ (Roman), 1982; demnichst in
deutscher Ubersetzung im Verlag Roter Stern unter dem Titel “Ta-
gebuch einer Masochistin und andere Texte’. ‘Living with Contra-
dictions’, 1982;’Madame Realisms’. Zahlreiche Aufsitze und Er-
zdhlungen in Z¢itschriften (zu Sheila McLaughlins Film Inside out
in ‘Frauen und Film’ 27, Februar 1981).

Filme: Earth angel (Regie), 1975. 16 mm, Farbe, Ton, 5 Minuten;
Gestures (Regie), 1978. 16 mm, schw/w, stumm, 5 Minuten;
COMMITTED.

Filme iiber Frances Farmer:

Notebook (1. Teil der ‘Amerikanischen Trilogie’) BRD 1978,
B, R. K: Volker Koch; D: Carla Egerer (Frances Farmer),
William Del Visco (Clifford Odets); 24 min, s/w, dt. u. engl.

Frances USA 1981/82, R: Graeme D. Clifford; B: Eric Bergen,
Christopher De Vore, Nicholas Kazan; K: Laszlo Kovacs; D:
Jessica Lange (Frances Farmer), Sam Shepard (Harry York),
Kim Stanley (Mutter), Bart Burns, James Karen; 140 min,
Farbe, V: Senator-Film

Will There Really Be a Morning? USA 1982 (CBS-TV-Produk-
tion) R: Fielder Cook; D: Susan Blakely (Frances Farmer),
John Heard (Qlifford Odets)

COMMITTED
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